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Abstract: 

This research is concerned with studying the formal and semantic structure in the drawings of the artist Raed Farhan. The research 

included four chapters, the general framework of the research, in which the problem of the research and the need for it were identified, 

along with an explanation of its importance and quality. The problem of the research was the intellectual pressure reflected in its effect 

on the formal and semantic structure achieved aesthetically in Drawings by Raed Farhan. The research goal included revealing the formal 

and semantic structure in the drawings of the artist Raed Farhan. This was followed by establishing the boundaries of the research, after 

which the terms related to the title were defined, and then presenting the theoretical framework and indicators that resulted from 

academic theorizing of the subject. The researcher identified three implicit titles within this. The framework to ensure reading the 

research topic according to its various definitional frameworks was the first section—the concept of structuralism. The second section 

is the concept of form and its uses in art, while the third section is devoted to a historical introduction to the experience and life of the 

artist Raed Farhan. The third chapter was devoted to research procedures by identifying the studied population and the selected sample 

(4 paintings), then determining the research tool and defining its methodology, followed by analyzing the sample. The fourth chapter 

included the research results, including 1- The balance and harmony of the work units became generally apparent within the artist’s 

works. The dominant mass shows an influential center that the colored shapes around it cannot influence. 2- For the artist, space 

constitutes an aesthetic and semantic element through a design system, as we notice a space with geometric abstraction in addition to 

the traditional drawing that is often at the forefront of the work 
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 البنية الشكلية والدلالية في رسوم الفنان رائد فرحان 

 1علي غانم محمد 

 

 لخص: ال 

يعنى هذا البحث بدراسة البنية الشكلية والدلالية في رسوم الفنان رائد فرحان , تضمن البحث أربعة فصول, الاطار  

العام للبحث وتحددت فيه مشكلة البحث والحاجة الية مع تبيان لأهمية وجودة , وكان التساؤل الذي يعد مشكلة البحث  

لشكلية والدلالية المتحققة جماليا في رسوم رائد فرحان , وتضمن هدف  ماهو الضاغط الفكري المنعكس بأثره على البنية ا

البحث الكشف عن البنية الشكلية والدلالية في رسوم الفنان رائد فرحان , تلاه ارساء حدود البحث بعدها تم تحديد  

ر الاكاديمي للموضوع , وقد  المصطلحات المتعلقة بالعنوان , من ثم تقديم الاطار النظري والمؤشرات التي اسفر عنها التنظي

حدد الباحث ثلاثة عناوين ضمنية داخل هذا الاطار لتضمن قراءة موضوعة البحث وفق مختلف اطرها التعريفية كانت  

كالاتي , المبحث الاول . مفهوم البنيوية اما المبحث الثاني مفهوم الشكل واشتغالاته في الفن , بينما انفرد المبحث الثالث ,  

خي في تجربة وحياة الفنان رائد فرحان . اما الفصل الثالث فقد خصص لأجراءات البحث , عبر كشف المجتمع  بمدخل تاري

لوحات( ومن ثم تحديد اداة البحث وتحديد منهجيتة , تلا ذلك تحليل العينة اما الفصل  4المدروس والعينة المختارة منه )

نتائج البحث ومنها   داخل اعمال الفنان التوازن لوحدات العمل وانسجامها مع    أتضح بشكل عام  -1الرابع فقد تضمن 

يشكل الفضاء لدى الفنان عنصرا   -2الكتلة المهيمنة باظهار مركز مؤثر لاتستطيع الأشكال الملونة من حولة التأثير علية 

ي يكون غالبا  جماليا ودلاليا من خلال نظام تصميمي , اذ نلحظ فضاء بتجريدية هندسية فضلا عن الرسم التقليدي الذ

 في مقدمة العمل. 

 .الدلالية ، البنية الشكلية :الكلمات الفتاحية

 

 مقدمة:

 في فن الرسككككككككككككم محكومة بعاملين أحدهما الأشكككككككككككككال التي تكون محكومة باطني ن البنية الشكككككككككككككلية  إ        
 
المتعالية    بالأنظمة  ا

قوس ورموز تكون بمثابة الحافز  طومن عقائد    ةغطاوثانيهما المضكككككمون الداخلي للعمل الفني وهو البنية الضككككك   اللامرئية ، 

شكككككككككككككككل الكذي يعبر عن العوامكل الخكارجيكة  ال مكل الفنكان على اكككككككككككككيكاغ هكا و إخراجهكا بك عشكككككككككككككاء البنيكة الفنيكة والتي ي لإن الكداخلي  

الفنان وفق    هللعمل الفني الذي يظهر دية والسككككككككياسككككككككية والتي تسككككككككهم في تحقيق الصككككككككياغة الظاهرية  اتصكككككككك الاقالاجتماعية  

اكور واقعية  و شككال مسكتمدة من مشكاهدات لأ تكون ا  , اذالعوامل    تلك  محددة نابعة من طبيعة  نظمةحسكابات تخضكع لأ 

عبر رموز ودلالات    الككذي يضكككككككككككككعهككا في قوالككد فنيككة تكون محققككة لككدوافع  طمي ن لكنهككا تخضكككككككككككككع بقككدر كبير من التعككديككل والت 

 حكاملكة للمعرفكة. ولم يكن الرسكككككككككككككام العرااي بعيكد عن تطور الحرككة التشككككككككككككككيليكة اذ  
 
  هعلى تمكاس مع بيتتكه وواقعك   ككان دائمكا

و  ا هيءاذ ي   هتراكم خبرات مو   تهممارسككككككك لتجارب الفنان وفق    ضكككككككعةتكون خا  ةشككككككككلي   اتنتاج عمل فني عبر اكككككككياغلإ الخارجي  

الشكل وما يحمله من مضامين    ئيةبناساهم في تحديد الشكل الفني الذي يحقق اكبر قدر من التوافق بين ما يحويه من  ي 

وما تحمله من تنوع اجتماعي ترتبط    اكككككككليةلذا فإن البيئة المو ,  ظروفهاو جمالية و معرفية نابعة من البيئة وطبيعة الحياة  

 ارتبككاطكك 
 
 وثيقكك   ا

 
ومككا يحققككه من    ,والوظيفي  يبين الجمككا في فكر الفنككان وقككدرتككه على التنقككل بحريككة  اتككه  يط المتنوع بتككأثير المحبكك   ا

, لذا فالبنية الشكككككككككككككلية والدلالية في رسككككككككككككوم الفنان رائد  تحولات والتطورات في الشكككككككككككككل والمضككككككككككككمون لل ابداعي نتيجة    لجد

  ولة نية والموضكككوعية المتحفال  الدلالاتالحضكككاري فضكككلا عن  فرحان تمثل للخصكككواكككية البيئة في مدينة المواكككل ومورو ها  

 فن  هوافب تحولات في الشكل   وه من تغيرات ت في الفكر المعاار وما أحدث الغربية المؤثرة    بالأفكارالمرتبطة  
 
 قائ   ا

 
من جهة   ما

  ي ما ه :  التسككككاؤل ا تيالحالية وفق    دراسككككتة مشكككككلة   د الباحثحد, وقد  الفنية من جهة أخرى الإظهارية وتعدد الأسككككاليد  

 .في رسوم رائد فرحان  والدلاليةالبنية الشكلية  

 
 ، كلية الفنون الجميلةديا ى جامعة  /مساعد مدرس 1
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 اليه:أهمية البحث والحاجة 

تكمن اهمية البحث في كونة دراسكككة فنية أكاديمية تسكككلط الضكككوء على أحد فناني المواكككل في موضكككوعات ذات طابع دلا ي  

 وشكلي يستفيد منها الفنانين.  

 الكشف عن البنية الشكلية والدلالية في رسوم رائد فرحان .  هدف البحث:

 حدود البحث : 

كككككككككككككككككككككككككككككككككك  1990الحدود الزمنية :  ) الحدود الموضوعية : نماذج اللوحات الزيتية التي تضمنت في طبيعة بناؤها البنية الشكلية  

2019 ) 

 الحدود المكانية :  العراق ككك الموال.

 تحديد الصطلحات وتعريفها  :

 البنية: 

هي البنيان أو هيئة البناء يقال بُنيه بنى وبنيه أو بِنى بكسر الباب مقصورة مثل جزّيه وجزى وفلان صحيح البنية أي   لغــــــة:

 . (Jamil Saliba, 1985.P217) الفطرة فهي المحتوى ذاته

  :
ً
وتطلق على الكل المؤلف من الظواهر المتضامنة بحيث تكون كل ظاهرة فيها تابعة للظواهر الأخرى ومتعلقة    اصطلاحا

 بها 

(Jamil Saliba,1987.p707)   

التعريف الإجرائي :البنية إنها خااية تجمع عدد من العناار, بموجبها يتم تحديد قوانين وأسس اتحاد تلك العناار  

بمعزل عن المؤثرات الخارجية , شريطة الانضباط والثبات أثناء ادراكها, لتعطي تفسيرا محددا نحو الصورة المتشكلة من  

 اندماج العناار الداخلة فيها.  

 الشكل:  

أي أشبه   (Ibrahim Madkour, ,1983.p204 ):  بالفتح الشبه والمثل والجمع أشكال و شكول يقول هذا شكل بكذا لغة

  ـــ  84ــ سورة الإسراء آية وقوله تعا ى ) قل كل يعمل على  شاكلته( أي منهجه وطريقته وجهته 

:
ً
 اصطلاحا

العمل و تحقيق الارتباط المتبادل بينها  وعناار الوسيط هي  التي يتضمنها  الشكل تنظيم عناار الوسيط المادي  

 . (Abdel Fattah, 1973.p209 )الأنغام والخطوط 

لمجموعة العناار البنائية والتركيبية  المرتبطة بالجمالية والتقنية  : بأنه هيئة تنظيمية  اما التعريف الإجرائي للشكل    

 في تفاعل الفنان التشكيلي مع مادته وتشكيلاته على وفق رؤية فنية ذاتية.  

:
ً
لغويا عرّفها)الجرجاني( بأنها: "كون الشككككككككككككك م بحاجة يلزم من العلم به, العلم بشككككككككككككك م اخر, والشككككككككككككك م الاول هو الدال.   الدلالة

     ( Al-Jurjani,1983 p.61 ) والثاني هو المدلو  

 اصطلاحا:

, دليلي ا ى الش م وعليه ارشده وهداه, ادل بالطريق: عرفه.
 
 ودلولة

 
         (Ayashi, , 1996.p25 ) دل, دلالة

 
ً
 : هي الملامح التي تتجلى بعلامة او رمز او اشارة والتي تكشف عنها الاشكال كدال, والمعنى كمدلول في الرسم .اجرائيا

 

 البحث الأول  : مفهوم البنية

لقد كان لظهور البنيوية في أواخر الخمسككينات وبداية السككتينات من القرن العشككرين أثرها البالح اذ احتلت مقولة البنية   

مككانكة الصككككككككككككككدارة في مجكالات فروع علميكة حكديثكة ومفهوم البنيويكة ينطلق من مفهوم البنيكة الكذي يعتبر أسككككككككككككككاس التحليككل  

, فإذا كانت البنية هي النظام العلاقات بين عنااكككككككككككر مختلفة تشككككككككككككل في مجموعة كلها    (Belafeer,2003.p233 )البنيوية

ضككككككككمن دائرة مغلقة فان البنيوية هي دراسككككككككة لهذا النظام وكشككككككككف  متكاملا مكثف بذاته وقابل للتحول والتجدد الداخلي  
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علاقاته الداخلية التي تحكمه, وعلى ضكككوء ذلك تم التأكيد على اسكككبقية الكل على الأجزاء والجزء لا قيمة له الا في سكككياق  

الككككذي ينظمككككه أنهككككا ترجمككككة لمجموعككككة من       (Piaget, 1985.p.7)الكككككل  البككككاحثين مفهوم البنيككككة على  حككككدد بعي  , بينمككككا 

والمهم هو أننكا لا نكدرا البنيكة ادراككا تجريبيكا على مسكككككككككككككتوى   (Salah Fadl, 1998.p122) العلاقكات بين عنكااكككككككككككككر مختلفكة  

العلاقات الظاهرية السكككككككككككطحية المباشكككككككككككرة القائمة بين الأشكككككككككككياء , بل تحليل الأبنية الكلية يعني ادراا علاقا ها الداخلية و  

ائف جمكاليكة متعكددة كككل ومن  درجكة ترابطهكا والعنكااكككككككككككككر المنهجيكة فيهكا ثم الوقوف على مكا يترتكد في طريقكة تركيبهكا من وظك 

الطبيعي ان يؤدي ذلك ا ى الاهتمام بالعمل الفني من حيث هو بناء أي دراسكككككككككككككة الدال وليس المدلول , بمعنى في أنسكككككككككككككاقها  

 - T - A) لمعرفككة ملابسكككككككككككككككات بني هككا من الككداخككل والخككارج وكككذلككك العنككااكككككككككككككر وعلاق هككا المتشكككككككككككككككابكككة في داخككل هككذا النظككام

Sarkhova, 1984,76)  ،  ان نظام البنية لا يعني بالضكككككرورة انتظامها,  فالنظام هو كيان والانتظام ترتيد النظام في الواقع

هو كذلك حالة تكوين معينة يمكن لها ان تخفي نظامها الضكككككككككككككمني خلف فوضكككككككككككككه حاضكككككككككككككرة ومدركة لذا يجد التميي  بين  

يحوي في ثنككايككاه مجموعككة من العلاقككات التي  مختلف هككذه التسكككككككككككككميككات التي تتعككامككل معهككا البنيككة لأنهككا تمثككل الغطككاء الككذي  

وإنما تكون هي  تحدد نقدية بااككككككطلاه ما وهذه المسككككككميات في العمليات التي تظهر البنية لا شككككككان لها في اككككككفات العنااككككككر  

-Al)ذه البنية  السككككككلطة التي  هيمن على طبيعة العنااككككككر وتكسككككككبها معنا وهوية جديدة وكل ذلك محكوم بإمكانية مكون ه

Shawali, 2004.p49)     امككا )جككاا دريككدا( فككإنككه يجككد في البنيككة اكككككككككككككورة متشككككككككككككككلككة من مجموعككة من الوحككدات الصكككككككككككككوريككة ,

الصككككغرى على أسككككاس الطروحات التفكيكية و  هدف إ ى راككككد البنيات وكشككككف البنيات المتألفة في داخل النص اذ تعتمد  

التفكيك والتركيد وهي بتعبير آخر تفكيك النص إ ى أجزائه و عنااكككره التي يتكون منها  بنظره على خطوتين مهمتين وهما  

وبيان التغيرات التي تطرأ عليه وكذلك الكشكككككككككككككف عن التركيد من خلال إعادة أجزائه في شككككككككككككككل ثنائيات او اسكككككككككككككتنتاجات  

 ,Ahmed )مختلفكةبواكككككككككككككفهكا بنيكة  بنيويكة شككككككككككككككليكة فكالمنها البنيوي يقكارب النص تفكيكيكا وتركيبيكا ويتعكامكل مع الصكككككككككككككورة  

1995.p187)  ومن هنا يتبين للباحث أن مفهوم البنية قد أخذ حي ا فاعلا في المسكككككككاحة الاشكككككككتغالية للنقد المعااكككككككر , هذا .

لأن هكككذا المفهوم إرتبط بكككأنمكككاط التحليكككل البنكككائي الاجتمكككاعي والنفيككككككككككككك ي والثقكككافي والفني, فكككالبنيكككة  تنطوي كمفهوم  خكككا  

بالمعطيات الفكرية التي تقربها  من واقع التشكككككككككيل الجما ي للفن عموما والرسككككككككم منه على وجه التخصككككككككيص في العنااككككككككر  

 ى الخط واللون والملمس والفضاء او الرؤية الأسلوبية للفنانالبصرية للصورة التشكيلية ,فبنية الشكل هي محتو 

 البحث الثاني : مفهوم الشكل واشتغالاته في الفن                      

فالهيئة هي المظهر  لقد حدد  كثير من المنظرين مفهوم وماهية الشكل في عدد من الدراسات الفلسفية والعلمية والفنية        

، والشكل هو الصياغة الاساسية للجسم أو المادة ، والشكل في كثير من الأحيان يمثل نفسه  الخارجي للمادة أو الجسم  

على   الشكل  لفظ  أيضا  ، ويطلق  للشكل  قائمة  تشريحية  وتفاايل  تكون ملامح  لم  ما  يبرز  أن  فني  يمكن لأي عمل  ولا 

 بالنسبة للآخر 
 
 منهما في ا خر ،    الطريقة التي تتخذ بها العناار موضعها في التكوين الفني كلا

 
والطريقة التي تؤثر بها كلا

اذ يعرف  )   (Faraj, 1982.p198 .مع تنظيم للدلالات التعبيرية والحسية بحيث يسهم كل عنصر بدوره في اغناء الشكل 

   نوبلر )الشكل(
 
 في أحجام وهيئات متنوعة قد تكون كثيرة أو قليلة  بأنه هو احد هذه العناار  فالفنان قد ينتج أشكالا

وقد تكون مترااة في مجموعة متشابكة أو منعزلة الواحدة عن الاخرى بفضاءات سائبة والقرارات التي يتخذها الفنان  

النهائية ,لكن الشكل مع المض الفن الصورة  نوعية الاشكال وعددها وترتيبها هي الأساس في إعطاء  مون لا  والتي تؤثر في 

 فكريا له علاقة  بكيفية بناء المكونات  
 
يمكن التحكم فيه دون الأحساس بالفضاء ،اذ يتضمن الشكل في داخله مخططا

العناار    وإنتاج بين  الربط  فيتم  البصري  الكلي  النظام  التنويع ضمن  بتحقيق  وذلك   ، معين  نظام  وفق  على  الشكل  

ل عمليات التداخل والترابط المادي بينهما أو مفصل ها بعناار رابطة، لغرض  الشكلية المتعددة والمختلفة أحيانا ، من خلا

، ونجده في أمثلة مختلفة من النظام ، مثل النظام الهندس ي         (Nobler, 1987.p79)تحقيق التنوع والتعدد ضمن النظام

 فقط في البنية العلائقية  للمكونات في الشكل ، بل وكذلك في مقااد فكرية تتحكم 
 
في  ، والنظام العضوي ، إذ نجد تمي ا

انه    له دلالات معينة ، وأن هناا الكثير من الدراسات في مجال الإدراا البصري والتي أكدت على 
 
الشكل وتنتج نظاما

 لمجموعة الأجزاء التي يتكون منها الشكل ، بل هو إدراا كامل اي إدراا الش يء ككل  فالمربع ليس 
 
  إدراا الشكل ليس ادراكا
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  مجرد أربعة اضلاع بل الصيغة الكلية التي تنظم هذه الأضلاع الأربعة من خلالها، كي تأخذ الصفة الكلية الخااة بالمربع

209)  p   (Abdel Fattah,.1973.    وكان أولها : انه )ومن الدراسات و النظريات التي اهتمت بالشكل هي نظرية ) الجشتالت

يتغير ، وتنصد   تارة بوضوه معين فتؤدي إ ى مدلول ثان وذلك رغم أن الموضوع المرئي واحد لم  من المرئيات ما ندركها 

ين الشكل وإدراكه ،أي  هتم بعملية التشكيل  اهتمامات نظرية الشكل الجشتالت في الأساس على الطريقة التي تقود إ ى تكو 

 لجزيئات او  
 
 ، وأن الإدراا ليسا ادراكا

 
عناار تجمع بعضها البعي لتكوين المدرا  ، وتنظر هذه النظرية ا ى الشكل كليا

 .   Abdel Fattah,.1973p202)الحي ي ، وإنما هو أدراا لكليات )  

وهو نوع من البناء الشكككككككلي الذي يتم فيه احتواء الأشكككككككال الفنية داخل محيط الصككككككورة فتكون   البناء الشـــــلمغي الغل  : 

بين   بكككأعطكككاء علاقكككة قكككائمكككة  تكككدور داخكككل التكوين متجهكككة ا ى مركز العمكككل الفني ، و يو ي   في الغكككالكككد  الخطوط الوهميكككة 

وهذه    ن تشككككككككككاهد كوحدة واحدةالعنااككككككككككر الفنية والخطوط التي تتصككككككككككل ببعضككككككككككها لتحصككككككككككر بينهما مسككككككككككاحة من شككككككككككأنها أ

 )المشككككككككككككككاهكدات تؤككد أهميكة الكدور الإيجكابي الكذي يلعبكه الإغلاق لتجمع العنكااكككككككككككككر البصكككككككككككككريكة المتفرقكة ولينشككككككككككككك م عنهكا ككل  

Zuhair, 2004.p297)   (1.كما في الشكل  ) 

: وهو نوع من البنككاء الككذي تبككدو فيككه الاشككككككككككككككككال تنفككذ من حواف وجككانككد الصكككككككككككككورة وهككذا يخلف    البنــاء الشــــــــــــلمغي الفتو  

 ما يكون  
 
 للعين وغالبا

 
 بأن العمل يمتد إ ى ما وراء حواف الصكككككككككورة او حدودها مما يسكككككككككمح بحركة أك ر نشكككككككككاطا

 
إحسكككككككككاسكككككككككا

 في المناظر  الطبيعيكككككككككككككككة وفي التكوينات الأفقيككككككككككككة وكأنه يستم
 
 مستخدما

 
 ر إ ى خارج اللوحة مما يجعل العمل الفني مفتوحا

(Etienne, 2010.p.115)        حين يعطينككا قككابليككة التحول من بنيككة إ ى بنيككة أخرى ، من بنيككة مغلقككة إ ى بنيككة رمزيككة قككابلككة

 (  2للتأويل والانفتاه حول اللامركز  كما في الشكل )

 البحث الثالث : مدخل تاريخي في تجربة وحياة الفنان رائد فرحان       

عندما تشككككاهد أعماله ترى التعبير عن أشكككككال الحياة وما تحمله من قيم ومشككككاكل الإنسككككان بأسككككلوب ابداعي يعتمد            

فيكه على الواقع فضكككككككككككككلا عن الخيكال خكالقكا بكذلكك السكككككككككككككطوه مغطكاة بكأشكككككككككككككككال والوان يجمعهكا نظكام محكم لكه قيمكة فنيكة  

تشكيلية برموز ظاهرة وخفية التقيت معه فكان  هذا الحوار, تعد البداية الاساسية في مسيرتي الفنية بمرحلة الابتدائية  

( اذ اسكككككتفدت من    2020_  1932عندما شكككككاركت في دورات تخص الخط كان يقيمها الاسكككككتاذ )يوسكككككف ذنون    1967سكككككنة  

ط  ت تكدرس من خلال الخط العربي وطريقكة التلوين والتبسكككككككككككككيقضكككككككككككككيكة مهمكة في هكذه المرحلكة الوحكدات الزخرفيكة التي ككانك 

الموجودة في هذه الزخرفة وآلية التكوين وكيفية اخت ال الشكككككككل اذ خدمني في جاند الرسككككككم, فضككككككلا عن الموضككككككوعات التي  

كانت تطره من قبل اسككاتذة التربية الفنية التي تمثل المواضككيع المركزية للفنانين مثل الواقع الاجتماعي او موضككوع اسككتيل  

(   3عدادية اذ بدأت مرحلة جديدة وهي التلوين بالألوان الزيتية كما في الشككككككل )لايف ,ثم انتقل ا ى مرحلة المتوسكككككطة والا 

رسكككككككككككككمكت الكثير من اللوحكات الزيتيكة والمكائيكة وتخطيطكات وكنكت متكأثرا في ذلكك الوقكت بكالفنكانين    1977_1976ومكابين عكام 

في الشككككككككككككككلين) منهم بيتر روبنس و أوجين ديلاكروا كمككككا  في الكليككككة وهنككككا اتكلم عن  ( امككككا مرحلككككة الكككك   5,4العككككالميين  دراسككككككككككككككككة 

التخصكككككككككص الاكاديمي من منها مقرر واقف عنده مادة الانشكككككككككاء التصكككككككككويري اذ مطلوب في ذلك الوقت عمل نسكككككككككخة عن  

,  (An interview with Raed Farhan on 12/20/2023) .لوحة لفنان عالمي وبالرغم من الاسككلوب المطلوب آنذاا واقعي

لكن كنت اضككككككككككيف بعي التفااككككككككككيل والمشككككككككككاهد على العمل بمعنى المزج مابين الواقعية والحداثة , من أحدا  تندرج من  

ضككككمن الواقع المعاا و احدى اشككككتغالاتي هي توظيف أحدا  فترة حرب التسككككعين ودمج جزء من هذه الاحدا  مع لوحة  

لحرية التي كنا نسككمع عنها  قية المثقفة من خلال مفاهيم االحرية تقود الشككعوب , اذ حاولت تجسككيد اراء الةككخصككية العرا

من أوربا , ورسكككككككككككمت نفيككككككككككك ي في مقدمة اللوحة جالسكككككككككككا على انقاض حرب المعركة اتأمل جزءا من هذه المخلفات بتوظيف  

ذات دلالات رمزية تشككككككير ا ى هذه الاحدا , اما الجزء البعيد فهو مشككككككهد واقعي بتعبيرية من لوحة الحرية تقود الشككككككعوب  

( ومن ثم بدأت في توظيف الشككككككككككككككل الواقعي باتجاه حداثوي بمرحلة الكلية فاشككككككككككككككال هذه المرحلة  7,6كما في الشككككككككككككككلين )

جكاءت مختلفكة البنكاءات التكوينيكة, بموضكككككككككككككوعكات ترتبط بكالألم والقلق الوجودي الكذي يظهر جليكا في أنسكككككككككككككقكة الاشكككككككككككككككال  

ية تكوين وتوظيف عنااكككككر الاشككككككال  في بن واشكككككيائه ورموزه المختلفة من تلك السكككككنوات, وما تلها من حروب و ادوات الموت  
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اما في الفترات اللاحقة من حياة الفنان  (An interview with Raed Farhan on 12/21/2023)ضككككمن أطار العمل الفني 

بأنت أشككككككككككتغالاتة بمجموعة من الاعمال تتمي  في بنية أشكككككككككككال هندسككككككككككية في فضككككككككككاء اللوحة كالمثلثات والمربعات ا ى اخره ,  

واشكككككككككككككال هندسككككككككككككية غير منتظمة وان كانت ملونة بانسككككككككككككجام ,اذ يمنح البعد التعبيري مغزاه الجما ي , ويعبر الشكككككككككككككل عن  

الدرامي للموضككككككوع في اعماله مع علاقة وامككككككحه وممي ة مع الفضككككككاء ونجد العملية في اككككككراع متبادل بين الشكككككككل  التركيد  

يها قدر الامكان  والفضككككاء بحيث يحاول كل منهما ابراز نفسككككه على ا خر , ويقول الفنان ان أشككككتغالات هذه الفترة احاول ف

 An interview with Raed Farhan on )ربط الماضكككككككك ي بالحاضككككككككر داخل زمن اخر وهو المسككككككككتقبل الذي يتمثل بالطفوله

( يرى الباحث ان الفنان رائد فرحان في مراحلة المختلفة شكككككككلت الرؤية البصككككككرية  8كما يتضككككككح في الشكككككككل ) (1/14/2024

والثقافية لدية المسككككتندة أاككككلا ا ى البيئة التاريخية دافعا مهما في انجاز كثير من أعماله المهمة, اذ اسككككتقر الفنان معارفه 

لفنككانين الأوربيين , وترتبط ببعي الفنككانين  من مرجعيككات محليككة ممثلككة بككالفنككانين العراقيين ومرجعيككات عككالميككة ممثلككة بككا

ان الفنان فضكككلا عن اسكككتخدام الأسكككلوب  الذي تنا  معهم وتأثر بهم بصكككورة مباشكككرة أو غير مباشكككرة, ومن بين كل ذلك ك 

الواقعي بارعا في تحويل الصككككور الحسككككية التي تخت نها ذاكراته ا ى فعل وابهار عبر توظيف البنية الشكككككلية بدلالات ورموز ,  

وهي بشكككككل عام عنااككككر محالة من سككككياقات نظام واقعي ا ى انسككككاق نظام أخر فني تخيلي داخل دائرة الابداع والتجديد ,  

عيد تشككككككككككيل القرائن الذهنية والنفسكككككككككية لتمثل ضكككككككككروه لايجاد تناسكككككككككد جد ي بين الشككككككككككل والمضكككككككككمون , والتمكن من  اذ ي 

التعكككامكككل مع المتغيرات التي يتطلبهكككا خطكككابكككة التعبيري سكككككككككككككواء ككككان على اكككككككككككككعيكككد تقنيكككة التنفيكككذ او آليكككات تركيكككد الكككدلالات  

طيأ اياها دلالات ومؤشكككككرات اخرى جراء عملية المزاوجة مابين  الشككككككلية , اذ تجاوز الفنان النوا ي التقليدية في الرسكككككم مع

الحداثة والواقعية وفق مفاهيم أقرب ا ى واقعنا , لذا ادرا الفنان معنى ضككرورة الانفتاه والتجديد واثبات الذات بصككفة  

 متفردة.  

 الؤشرات التي اسفرت عنها الإطار النظري 

ترتكز البنية الشكككككلية مع اللوحة التشكككككيلية بنائيا على الشكككككل كعنصككككر أسككككاسكككك ي بعلاقا ها داخلية ذات دلالات ترتبط   -1

 بالتكوين العام للبنية في  العمل الفني .

ومسكككككيطرا على حركة العنااكككككر المسكككككتمرة وغير    ان طبيعة البنية تكون مهيمنه على جميع أجزائها الظاهرية والداخلية, -2

 ثابتة داخل نظامها, اذ تكمن خلف وحدة العمل الفني.

 أنا للشكل علاقة وطيدة بالمحيط الذي يكون فيه مؤثرا ومتأثر به بعلاقه جدلية ذات دلالات يحددها الزمان والمكان.   -3 

للشكككككككل ارتباط وثيق الصككككككلة بالمضككككككمون كحاضككككككن له يكون مرتبطا بعلاقة وثيقة وجدلية تنصككككككد في تاليف الأسككككككلوب    -4

 لأعمال الفن ومنها اللوحة الفنية .

التكوين النهائي للشككككككككككككككل يكون حااكككككككككككككلا من التأثير بعوامل داخلية وآخرى خارجية تعمل بنسكككككككككككككد معينة و متفاوته في    -5

 اسقاطا ها عليه.  

أنا خااكككككككككككية الشككككككككككككل لدى الفنان رائد فرحان  يتحدد بموجبها الدال والمدلول فقد تكون العلاقة بين الدال والشككككككككككككل    -6

 والمدلول الفكرة الفنية علاقة ناتجة عن علاقته مع الأشكال الأخرى.

تتحدد أبعاد بنية الشكككككل ودلالاته في اعمال الفنان رائد فرحان  من خلال الانسككككجام و التناسككككق والتجانس اذ تجعل    -7

 المتلقي في تتابعية وتواالية  

 الفصل الثالث )اجراءات البحث(

 ـــ مجتمع البحث : 
ً
 أولا

أطلع الباحث على مجموعة من لوحات الفنان رائد فرحان الممثلة بمجتمع البحث التي لها علاقة بموضكككككككككككوع دراسكككككككككككة ،       

 ( لوحة زيتية.25والتي بلح عددها )

 ـــ عينة البحث : 
ً
 ثانيا
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( نمكاذج وفق  4تم اختيكار عينكة ممثلكة لمجتمع البحكث بشكككككككككككككككل قصكككككككككككككدي بمكا يتوافق مع هكدف البحكث وقكد بكالح عكددهكا )     

 للمسوغات ا تية:

 كككك تغطي عينة البحث الأشكال التي تحتوي مفردات البنية الشكلية والدلالية في رسوم رائد فرحان .1 

 ككك تتمي  مفردات العينة عن سواها من حيث اختيار المشاهد الواقعية وتوظيفها في الحداثة.2

 

 ـــ النهج الستخدم :  
ً
 ثالثا

 استخدام الباحث المنها الوافي )التحليلي( لتحليل الاعمال الفنية عينة البحث بأعتبارة المنها الانسد للبحث الحا ي. 

 ـــ أداة البحث:  
ً
 رابعا

تم الاعتماد على المؤشكككككرات التي اسكككككفر عنها الإطار النظري كاداة للبحث وعن طريق ملاحظة اكككككور اللوحات الفنية عينة   

 البحث.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اللوحة عبارة عن وجهين من الفنانين المعروفين  في التلوين ومن زمن مختلف ، وبعككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككي مفردات  من مرآة ونخيل  

تبدو كايقونات      وفضاءات اذ نرى مككككككككككككككككككن الناحيكككككككككككككككة الشكليككككككككككككككككككككككككة والبنائية لهذا العمل وعكككككككككككككككككككككبر  تمظهرها المتككككككككككككككككرر والمتنكككككككككككككككوع ،اذ

فائق حسن وعينيه ووجه أوجين ديلاكروا ثيمككككككككككككككككككككة اساسيككككككككككككككككككككككككة ودلالية في تركيد عمله الفني الذي  ظهر بهيئة  لتشكل وجه  

  
 
وجوه ومناظر من الشرق والغرب ،لذا قطع الفنان المشهد الواقعي إ ى مجموعة  مككككككككككككككككككككككككككككككن الأجزاء ليشكل به دلالات وواقعا

رض رويأ لحد  واحد بزمنين مختلفين بين الماضكككك ي والحاضككككر, فضككككلا عن  آخر,وهذا ما يطلق عليه بكككككككككككككككككككككككككككككككككك )الت امن( فهو يع

أشككككتغال المنظور في اللوحة بطريقة مغايرة اذ نلحظ إنهيال الغيوم المنخفضككككة اسككككفل التكوين ببعد آخر ذي جذب جما ي  

علامككات  ممككا سكككككككككككككبق نجككد البنيككة السككككككككككككككائككدة في هككذا العمككل هي بنيككة  جينككة تحككاول المزج بين       بككاتحككاد المتخيككل مع الواقعي ,

 ممكا جعكل العمكل الفني يقترب لمفهوم اللعكد الحر للكدوال ،  
 
 جمكاليكا

 
مختلفكة ,اذ يتخكذ الفنكان من التفكيكك الكدلا ي أسكككككككككككككلوبكا

الكتل المجت ءة والوجوه المتراكبة على سكككككككطحه التصكككككككويري إزاء تداخل  فعلى مسكككككككتوى البنية الشككككككككلية أعطت لنا مشكككككككاهد 

الرؤية بين أشكككككككاله المرسككككككومة, فالعمل يحتفي باللامركزية فلا يمكن تحديد مركز واحد للعمل ، بل على النقيي نجد أن  

 للعمل وفق اسكككككككس وسكككككككمات الفن الحديث  
 
، وفق توظيف  كل كتلة وشككككككككل موزعة على أرجاء العمل يمكن أن تكون مركزا

ينظر من خلاله إ ى زمن اهم ملونين لهم واقع كبير في تاريخ الرسكككم  دات بصكككرية هندسكككية وجوه وزجاج شكككفاف الفنان مفر 

 على مستوى الشرق والغرب. 

 

 

 

 

 

 

 (1انموذج )

 اسم الفنان : رائد فرحان  

 اسم العمل الفني : من وحي فائ  حسن  

   80×   100القياس :  

 الخامة : الوان زيتية عغى كانفاس 

 1990سنة الانجاز : 

 العائدية : الفنان رائد فرحان

 (2انموذج )

 الجمال حبيسة : اسم العمل الفني 

 رائد فرحان : اسم الفنان 

   60 ×  80:  القياس  

 فاس  ان عغى ك  ةألوان زيتي ه :الخام

 2000: سنة الإنجاز

 الفنان رائد فرحان  ئدية : العا

 



Ali GhanimMohammed: The formal and semantic structure in the drawings of the artist Raied Farhan 

Fnon Al-Rafidayn Journal - Issue 3 -ISSN(Online) 2960-1703/ ISSN(Print) 2960-169X 

 

53 

 

 

 

يصور المنجز شكل وجه امرأة بألوان غالبي ها فاتحة) الازرق ، البنفسجي ، الأوكر المصفر(. بتداخل واقعككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككي يحككككككككككككككككككككككككدد  

موضوعه العيون والأنف والشفاه ، وشكل الرأس رسمت منطقكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككة التداخل في الاعتماد على الإشارة إ ى هذا النسيج  

للتقاطيع الإنسككككككانية في تفااككككككيلها الواقعية وبطريقة اوهامية ندرا وجوه الأشككككككياء  الرمزي الذي يتألف من تحديد الأمكنة  

ادلة فيكون وجه ونحدد ملامحها بإعادة تكوين نظام المعاني في التمثيل الكلي فككككككككككككككي هككككككككككذه اللوحككككككككككككككككة نستطيككككككككككككككع قلككككككككككككككككككككككد  المع

قعي والوهمي  يتوسكككككككككككككككككككككككككككككككككط اللوحكككككككككككككككككككككككككككة فكككككككككككككككي تشكيل خطككككككككككككي  حتى أن الخطوط  المرأة هو الإنسان في تركيد متبادل بين الوا

لنظككككككككككككام البايولوجي  العمودية تغمر جزء  كبير من الأبعاد الجغرافية والرمزيككككككككككككككككككككككككككككككككة للوحككككككككككككككككككككككككككككككككككة فكككككككككككي محاولككككككككككككة للكشف عككككككككككككككككككككككككككككككككككككككن ا

أما في أعلى اللوحة فضاء يحتوي على تقنية لونية بطريقة  الخداع والتضليل هي التي تبرز هذا    الداخلككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككي ل نسان  

المتكون المةكككككككككككككخص المتخيكل في اللوحكة فضكككككككككككككلا عن تكملكة وجكه الفتكاة بطريقكة تمويكه شكككككككككككككب ي الكذي يتواجكد بين الخطوط  

اجزاؤها من خلال علاقة الجزء بالجزء  العمودية تسود فيه ظلال الواقع ومن ثم أحد  وحدة تصميمية في بنيه ارتبطت  

ومن خلال إعطاء الأهمية للشكككككل المكرر وجعله ذا قيمة جمالية ، وقد اسككككتخدم الفنان الخطوط العمودية في إطار بنية  

 متعدد تولد رؤية حركية دينامية لا يشكككككككككوبها الثبات ، أنها حركة الشككككككككككل العام والمركد ليمثل بمجموعه الصكككككككككور  
 
شكككككككككريطا

يكة واهمكة ومن ثم يتكداخكل الزمكان بكالمككان ضكككككككككككككمن منظومكة فكريكة وجمكاليكة ، بشكككككككككككككككل لا يتوقف اذ تترقبكه العين  افتراضككككككككككككك 

 باستمرار.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

في المقدمة   يستعرض الفنان )رائد( في منجزه الفني هذا  المتكون مككككككككككككككككككككككككككككككككن سطككككككككككككككككككككككككككككككككح بصري تمظهر عليككككككككككككككككككككككككه الألوان  الفاتحه

السطح    الازرق والرااص ي وخلفية المشهد  بألككككككككككككككككككككككككوان داكككككككككككككككككككككككككنة قهوائي ازرق غامق  وقككككككككككككد غككككككككككككطت هكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككذه الألوان مجمل 

والمستككككككككككككويان اللونيان أحاطهما الفنان   البصري مع  إشارات حمككككككراء تعكككككككككككككككككككككزل السطح فككككككككككككككككككككككككككككككي الربككككككككككككككككككككككككككككككع الأعلى  مككككككككككككككككككن اللوحكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككة

 فكككككككككككككككي الانتشار على المساحة 
 
بخطوط رشيقة ذات معطر جما ي ، وفكككككككككق نسقية تفكيكية ،اذ لعد شكل وجكككككككككككككككككككككككككككه المرأة  دورا

مع شكككككل المرأة  الممتدة له فيما أدت الخلفية دور اشككككهار المركزية لإعلان المشككككهدية ، أسككككسككككها الفنان بواككككفها بنية تتعالق  

في زمن محدد والمشككككهد  المضككككطجعة شككككبه الفنان الفتاة التي تلبس زي البالية  بشكككككل الفراشككككة التي سككككتنتهي هذه الأيقونة  

 مخفي مقطع منه,اما وسط اللوحة وبفعل آلية أداء الفنان التقنية  
 
على السطح البصري ولد  الخلفي وجه إمرأة اكبر سنا

  
 
 في الخط واللون مما يؤثر على تفعيل حركة الزمان والمكان ، لذا بأنت اشتغالات رائد فرحان في هذه اللوحة مؤشرا

 
تكرارا

إ ى توجهات فنية و أسكككككككككككلوبية عديدة في بنية شككككككككككككلية متبادلة المكونات, فاشكككككككككككتغل على الدلالة في الخط واللون والشككككككككككككل  

 للعكديكد من
 
الرؤى الفكريكة طرحهكا الفنكان ببسكككككككككككككاطكة وأخت ال    والفضكككككككككككككاء والتقنيكة والأزاحكة ، لكذا جسكككككككككككككدت اللوحكة مرتكزا

 عمككا تبثككه الألوان في
 
المتلقين    ذوات`كبيرين ، فككالقراءات المفتوحككة تبتككدا عنككد الفنككان ولا تنتهي عنككد متلقر معين فضكككككككككككككلا

 

 ( 3انموذج )

 اسم العمل الفني : ربيع فتاة 

 اسم الفنان : رائد فرحان 

 80× 100القياس :   

 الخامة : الوان زيتية عغى كانفاس 

 2019سنة الانجاز : 

 العائدية : الفنان رائد فرحان
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 إ ى   لتتوااكككككككل معهم بوجدانية درامية بواكككككككفها حبكة تقنية  
 
 جديدة عدت احد تكسكككككككرات فن الرسكككككككم واكككككككولا

 
فانتج قيما

 الإبداع . 

 ـــ النتائج :   
ً
 أولا

أتضككككككككككككح بشكككككككككككككل عام داخل اعمال الفنان التوازن لوحدات العمل وانسككككككككككككجامها مع الكتلة المهيمنة باظهار مركز مؤثر  _  1

 (    1الأشكال الملونة من حولة التأثير علية. كما في أنموذج )  لاتستطيع

 عن ما تبثه الألوان من  2
 
كككككككككككككككككككككككككككككككككككك تبين لدى الفنان القراءة المفتوحة في المشهد الفني تبدأ ولاتنتهي عند مشاهد معين ، فضلا

 ا ى الدلالات والرموز في البنية الشكلية. كما في أنموذج )
 
 (2دراما وجدانية واولا

ككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككك ظهر من خلال اشتغالات الفنان , طره مفهوم البنية الشكلية في تمثيل اللوحات كوسيلة تعبيرية عبر التجريد   3

 (   3والتةخيص ذات دلالات معاارة غير مألوفة. كما في أنموذج )

. تبين لدى الفنان رائد فرحان أنه يدمج اشككككككككال داخل شككككككككل رئييككككككك ي فنلحظ الكل اولا من ثم أاكككككككدر في داخلة اشككككككككالا  4

 ( 1أاغر تشترا كلها في بناء توليف العمل. كما في أنموذج )

عكسككككككككككككككت سكككككككككككككمكات البنيكة لكدى الفنكان في تقطيع المشكككككككككككككهكد وتوليفكه  من جكديكد اي الانتقكال من محور زمني ا ى آخر فهو    -5

 (3يعرض حد  واحد بزمنيين مختلفين في الشكل الانساني واعادة اياغة من اجزاء واقعية أخرى. كما في أنموذج )

يشكل الفضاء لدى الفنان عنصرا جماليا ودلاليا من خلال نظام تصميمي , اذ نلحظ فضاء بتجريدية هندسية فضلا  -6 

 (  4عن الرسم التقليدي الذي يكون غالبا في مقدمة العمل. كما في أنموذج)

المرأة في رسكككككككومات الفنان الجاند الاهم كدلالة ، لانها تشككككككككل أسكككككككاس الوجود وفق بنية شككككككككلية اتخذت اكككككككفة   تجلت -7

 ( .3الأنوثة والمجابهة و بخطوط تكسر واقعية المشهد ، كما في  أنموذج )

ــ الاستنتاجات:
ً
 ثانياـ

 يستنتج الباحث ما يأتي  

 مع القيم  1
 
كككك تعامل الفنان مع تعبيرية الاشكال عما تحمله من سلاسل رمزية ودلالية ومفردات مترادفة ومترابطة منطقيا

 الجمالية والفنية للشكل الواقعي من خلال الفضاء.

ككككك دأب الفنان على تسجيل مفردات الحياة مع حريه في التصرف فهو يكشف عن ذاته من خلال مفردات ودلالات كرمز  2

 المرأة ورموز أخرى.

الشككككككل هو اكككككورة اللون و من دونه لا يوجد للون من أثر يسكككككتدل به عليه, و أن كان اللون هو داعي خلق الشككككككل, فلا   -3

يعني ذلك مطلقا إمكانية إسككككككككتعراض اللون  دون الإهتمام بالشكككككككككل الذي سككككككككيظهر عليه, لذلك فهي وحدة ترابطية بينهما  

 تبين تبادل التأثير.

عبر الفنان عن منجزاته الفنية من خلال الواقع السكككياسككك ي والاجتماعي والبيئة رغبة منه لإيصكككال مفهوم ن ككك ي كدلالة   -4

 ا ى الأثر الذي يتركه العنف والتمرد نتيجة الحروب ومخلفات الأزمات الأيديولوجية.

أسككتند الفنان على عنصككر السككيادة في اعماله لكي يعطي توااككل وانسككجام مع العمل الفني والتركي  على فكرة الموضككوع  -5

 الذي يتضمنه العمل .
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